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Mes études sur la Comedia espagnole datent de 
1875, alors que peu satisfait de lédition du Magico 
prodigioso, publigée chez Hachette, en 1875, par 
Magnabal, agrégé des lettres, je me rendis A Madrid 

pour collationner le manuscrit de la bibliothéque du 
duc d’Osuna (El Magico prodigioso, comedia famosa de 
Don Pedro Calderon de la Barca, publiée d’aprés le 
manuscrit original de la bibliothéque du duc d’Osuna, 
_ avec deux fac-similés, une introduction, des variantes 
et des notes. Heilbronn, Henninger fréres, 1877, 
_in-8° de Lxxvi et 255 pages). Plus tard, en 1880, 
étant chargé de cours a l’Ecole des Lettres d’Alger, 
a je fis un cours sur le théatre espagnol, que je répé- 
‘tais 4 Paris, eh 1884, lorsque M. Paul Meyer me 
chargea de le remplacer au Collége de France, dans 
_sa chaire de langue et littérature de l'Europe méri- 
-dionale. 
: _Cest la brochure, totalement épuisée, que je réim- 
prime : La Comedia espagnole du XVII* siecle. Lecon - 
errs. Paris, F. Vieweg, 1885, 


| eee > 51881 


~« aujourd’hui les comedias. » Il explique enfin com= 
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Jules Lemaitre, qui avait été mon collégue a 
Alger, voulut bien écrire Varticle suivant dans la 
Revue politique et littéraire du 10 janvier 1885 

« M. Morel-Fatio développe d’abord cette idée, ” 
que tous. les peuples ont ‘bien des drames et des — 
comédies, mais. que tous n'ont -pas un théatre, Cest-— 
a-dire une longue tradition dramatique, une série | 
de piéces concues d’aprés la méme formule. A ceq 
compte, la Gréce antique, Espagne et la France ont 
seules un théatre, et Angleterre n’en a point, quoi- 
quelle ait Shakspeare. Puis, M. Morel-Fatio définit © 
la comédie espagnole, en se servant du Discours de 


Lope dé Vega : « De la nouvelle maniére de fait eC 


.ment et pourquoi ce théatre n’égale pas le nétre « et 


celui de Shakspeare, et par ot il est néanmoins ori- | 
ginal et intéressant. . q 
« Cette étude, trés serrée ¢ et trés suggestive, écrite. 
@un style vigoureux et précis, forme une remar- 
quable-introduction 4 l'histoire du théatre espagnol. » 


Le plus ancien correspondant de Académie des 
Inscriptions (1890) et le savant linguiste, M. Hugo 


Peschuckande, — qui n’a pas signé le Manifeste des 
| intellectuels allemands de 1914 — m’adressa de Graz 
_ une carte postale : « Cher Monsieur, Merci bien pour 
| “Vélégant résumé que vous donnez de la comédie 
bP espagnole du xvi siécle. Aussi les Italiens aiment 4 

' dire Lopex de Vega. Je vous le répéte que je lis les 
Ie - Comedias non seulement pour nv instruire, mais aussi 
/ parce que je les gotite. Nous autres Allemands, nous 
_ sommes des romantiques incorrigibles. » 

Encore 4 Alger, je publiai, a Poccasion du second 
| _centenaire de la mort de Calderon, la brochure sui- 
vante : Calderon. Revue critique des travaux d'érudition 
publiés en Espagne & l'occasion du second centenaire de la 
mort du poéte, suivie de documents. relatifs a T'ancien 
_thidtre espagnol, Paris, 1881, qui causa un assez gros 


is 


(scandale, et puis un article, dans la Revue critique du 
24 juillet 1882, sur une ‘romance faussement attri- 
_ buée 4 Calderon. Rentréa Paris, a partir de 1884, je 
“fis au Collége de France, dans le Bulletin Hispanique, 
dans Le Moliériste et V Encyclopoedia britannica une série 
de legons ou Particles sur divers points du théatre 


2 epee: Alarcon et La Verdad sospechosa ; Lope de 
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Vega ; Tirso de Molina et la Prudencia en la mujer (qui 


parut dans le Bulletin Hispanique, t. Il, p. 178 et suiv. ); 


Lope de Vega, Arte nuevo de hazer comedias en este 


tiempo (Bull. Hisp., t. Tl, p. 365-405); Les défenseurs 


de la Comedia (Bull. -Hisp., t. IV, p. 30-62); Les 
Origines de Lope de Vega (Bull. Hisp., t. VI, p. 38=— 


53); Le Moliériste Paott 1886*; Lopede Vega ( The Ency- 


clopoedia britannica, 9° edition, Londres, 1888, t. XXIV, — 


p. I21-124); et, en collaboration avec Léo Rouanet, 
Le thédtre espagnol. Paris, s. d. Pour les mémoires 
qui n’étaient pas encore en état d’étre publiés, voyez 


le Catalogue des manuscrits de M. Morel-Fatio et de — 


H. Léonardon donnés a la Bibliotheque de Versailles. Bor- 


deaux, 1922 (extraitdu Bulletin Hispanique, 1921-22). 


r, J’y ai imprimé la fin de fiesta, qui est une traduction du 
Bourgeois gentilhomme de Moli¢re (£1 labrador gentilhombre), pour 


étre agréable 4 Marie-Louise d’Orléans, venue 4 Madrid pour — 
épouser Charles II. La traduction a été attribuée 4 Pablo Polop, ~ 
par D. Emilio Cotarelo (Boletin de la R. Academia espanola, 
t. X, p. 126), qui a eu tort de dire : « Carecen, pues, de funda- 


mento la especie de que fuese Calderén mismo el traductor de 


esta pieza... sobre todo por los escritores del otro lado del — 


Pirineo ». J’ai dit moi-méme que « la question reste indeécise ». 


‘LA COMEDIA ESPAGNOLE 


DU XVII* SIECLE * we 


Toutes les nations, anciennes ou modernes, ont 
une littérature dramatique, toutes ont produit en 
plus ou moins grand nombre des ceuvres tragiques, 
' comiques ou tragi-comiques ; mais il n’est pas vrai 
| que toutes aient, a strictement parler, un théatre. 
_ Pour qu'une nation réussisse 4 créer un théatre, qui <3 
- légitimement porte son nom, qui dun commun 4 
| accord soit considéré comme lui appartenant en | 
| pvrORs et comme représentant d’une facon éminente 
| son génie, il lui faut le concours assez rare de plu- | 
__ sieurs circonstances. = 
Tl lui faut en premier lieu une société fortement 


| 

*. Cette lecon a été lue, le 4 décembre, au Collége de France, | 

f Pat son auteur, appelé a remplacer M. Paul Meyer dans sa chaire | 
Bee langues et littératures de ’ Europe méridionale, pendant le 

C premier semestre de l’année 1884-188 5, Il a paru utile d’y ajou- | 

? ter auenee notes, 2 irae 

' | 


“mémes aspirations. Une scéne nationale, ou puissent — 


dans Vantiquité, parler d’un théatre grec, tandis — 
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centralisée, dont tous les membres se sentent depuis 
longtemps unis et solidaires, qui tous possédent un~ 
fonds d’idées, de sentiments, de souvenirs communs 
et qui, par suite, aient tous les mémes moeurs et les © 


étre transportés soit des passions tragiques, soit des — 
travers et des vices capables d’émouvoir ou d’affecter 
la société tout entiére, n’est réalisable qu’a cette get 
dition’. j 
Mais cela ne suffit pas. II est nécessaire encore que — 
le drame quel qu'il soit, destiné 4 refléter I’ espritde " 
cette société, trouve une forme originale et répon- 
dant si bien aux gotits et aux tendances du milieu 
qu’elle se fasse aussitét accepter par le plus grand — 
nombre et prenne aisément le pas sur toutes les. 
autres manifestations de l’art dramatique. re. 
C’est parce que les conditions que je viens d’indi- _ 
quer ont été remplies par les Grecs que Pon peut, — 


qu'il n’existe pas de thédtre latin. Les Romains | 


1. Cette premiére et trés essentielle condition d'une scéne — 
nationale a été parfaitement expliquée par M. K. Hillebrand- ‘ 
dans ses Etudesitaliennes. Paris, 1868, p. 145 et suiv. iS 
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| cependant avaient la centralisation politique et litté- 
| raire, ils avaient une histoire populaire et des moeurs 
= mais ils ne surent jamais inventer un 
genre de drame qui fat vraiment 4 eux, vraiment la 
représentation de leur caractére national ; ils ne surent 
qu’adapter a leur langue eta leur littérature les ceuvres 
_ grecques. Aussi dira-t-on des Romains qu’ils ont des 
; erighdieg et des comédies, mais non pas qu’ils ont un 
. _ theatre. 
 Parmi les nations modernes, deux seulement me 
a -semblent mériter d’étre, a cet égard, assimilées aux 
_ Grecs: la France et I’Espagne. Ces deux nations 
' seules ont offert, 4 une certaine époque de leur 
existence, un terrain propice a linstitution d’un 
' théatre, et chez l'une comme chez lautre, il est 
arrivé qu’une forme spéciale, créée ou fixée tout au 
_ moins dans ses traits les.plus essentiels par un poéte 
de génie, s'est avec la complicité du public emparée 
| de fa scéne, s’y est si solidement établie qu’il a fallu 
” des siécles pour I’en déloger ; encore en subsiste-t-il 
_ denos jours, chez l'une tout au moins de ces nations, 
rie 1 mieux que des débris. 
En France, cette forme par excellence, quia donné 
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4 notre théatre son unité et son originalité, est la 
tragédie ; c'est la tragédie qu’on entend surtout, c'est | 
a elle qu’on perise en premier lieu, plutét qu’a notre — 
comédie, malgré le grand nom de Moliére, lorsqu’on ~ 
parle du théatre francais classique. Ce privilége que 7 
nous reconnaissons a la tragédie, elle le tient non 
- seulement de sa nouveauté, de sa valeur intrinséque, — 
de sa parfaite appropriation a l’esprit de notre race, ~ 
de l’incomparable éclat de ses débuts, elle le tient — 
encore de sa continuité, de sa longue carriére, qui, — 
d’étape en étape et en dépit de nos révolutions poli- — 
tiques et littéraires, s'est étendue jusqu’a nous. Au — 
lieu donc de nous plaindre, comme il est devenu trop | 
habituel de le faire, des entraves apportées par nos — 
poétes du xvie et du xvit® siécle 4 l’expansion de 
notre muse tragique, au lieu de traiter de puériles 
les régles si strictes dans lesquelles ils ont empri=— 
sonné leur drame, bénissons-les plutét d’avoir su 
- extraire de la tragédie antique une formule nouvelle, 
d’avoir torturé Aristote pour en obtenir comme une 
consécration de leurs propres théories, bénissons-lesde 
leurs préjugés et de leurs exagérations, car c'est 4 eux 
que nous devons de posséder un théatre comme les” 
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~Grecs ou les Espagnols, etnon pas seulement des tragé- 
|| dies ou des comédies comme les Romains, les Italiens oa] 
et les Allemands. Sans cette réglementation sévére 
‘quwils réussirent a introduire et que Corneille, par le 
prestige de son nom, imposa a ses contemporains et 4 
ses successeurs, la forme de notre drame tragique fat 
_restée indécise et flottante, chaque poéte a son tour 
5 ett tatonné, perdu beaucoup de temps et de talent 
pour se créer un cadre approprié a ses conceptions ; 
en revanche, peut-étre, l’imagination se serait donné 
plus librement carriére et nous aurions eu, qui sait ? 
‘dans plus d’un genre, des tentatives intéressantes, 
heureuses trouvailles, mais notre art dramatique 
ett incontestablement perdu en unité, en forte con- 
: entration, ce qu'il aurait gagné en variété. 
Les, Espagnols ont partagé notre sort, a eux aussi 
et échu un vrai théatre. Mais avant d’ aborder ¢ ce ; 


| Bewéere ical. | 
. ‘a Que faites-vous de |’Angleterre? Les Anglais ne 
taient-ils pas a juste titre pour posséder un 
re? A vrai dire, je ne le crois pas. Il manque au 


14 LA COMEDIA ESPAGNOLE DU XVIII¢ STECLE 


sil signifie quelque chose, cette régularité et cette 4 
continuité dont je parlais tout al’heure et qui carac- 7 
térise si nettement notre théatre et celui des Espa- q 
enols. Ici, un seul nom résume tout, il n’y a qu'un 
seul point lumineux vers lequel tout converge : 
Shakspeare, et qui dit théatre anglais dit théatre de © 
Shakspeare, ou ne se fait pas entendre. Assurément — 
cela seul est assez, et un génie de cette taille peut | 
valoir autant et mieux qu’une grande école drama- 
tique; mais en résultat, cette école, cette tradition, 
cette forme unique et continue, que d’autres peuvent 
montrer, les Anglais ne l’ont pas. Shakspeare n’a rien ~ 
imposé a ses successeurs, qui ne lont pas imité; 
dans son incomparable grandeur il reste isolé, sans — 
attache avec ce qui le suit. On ne saurait donc mettre — 
Part dramatique anglais sur la méme ligne que Tart “% 
“ dramatique francais ou espagnol, ou en d’autres 
termes, le théatre anglais, cest-a-dire le théatre de — 
'Shakspeare, -n’existe pas au méme titre ni dans 
les mémes conditions que le nétre ou celui de nos — 
voisins de la péninsule ibérique. C’est une prodi-~ 
gieuse exception, ce n’est pas un organe essentiel, — 
une manifestation générale et indéfiniment prolongée — 
de la littérature nationale. 


a 
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En Espagne, au contraire, nous sommes. tout aus- 
sitét frappés de l’extréme uniformité et homogénéité 
de la poésie dramatique, de sa force de résistance, de 
son éblouissante richesse. Une fois la recette trouvée 
et le cadre arrété, le théatre espagnol ne s’en écarte 
plus, il marche d’un pas sir dans la voie ouverte ; 
_-chacun se plie dinstinct 4 la régle, sans se douter 

méme qu’on y pourrait changer quelque chose, faire 

mieux ou faire autrement. Le drame espagnol ou, 
_ pour le nommer’par son nom, la « comedia », dont 
_ les commencéments coincident 4 peu prés avec l’en- 
_ trée du xvii* siécle, vit pendant tout le cours de ce 
 siécle d'une vie large, exubérante. II résiste A la chute 

‘de la dynastie autrichienne, si populaire depuis Phi- 
- lippe II et d’un espagnolisme si pur, qui avait tant 
~ contribud a son succés; il résiste A ’avénement des 
_ Bourbons, aux changements considérables que cette 
domination étrangére, |’influence croissante et enva- 
hissante de la France apportent a la vie publique, 

aux moeurs et a la littérature de la nation, il résiste, 
mais en perdant du terrain. Ecrasé qu’il est par le 
mépris des adeptes de notre systéme dramatique, il 
se réfugie de plus en plus dans les genres bas, ol se 


ibs 
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concentre alors le vieil esprit espagnol, et de cette. 
facon il réussit a traverser, quoique péniblement et — 
non sans subir des mutilations, cette période hostile ~ 
‘et ingrate. Avec le réveil de la littérature nationale, 
le drame classique recouvre, dés le premier tiers de 
ce siécle, de nouvelles forces, et en s'accommodant 
aux circonstances regagne les positions abandonnées 
Aujourd’hui encore, c’est la comedia des Lope de 
Vega et des Calderon, légerement modifiée, qui — 
régne sans conteste chez nos voisins; et tandis que. 
chez nous la tragédie de Corneille, de Racine et de | 
Voltaire semble ne plus vouloir renaitre de ses” 
cendres éteintes, la forme inaugurée en Espagne au ~ 
xvul® siécle est restée assez vivace pour répondre aux 4 
nécessités de lart dramatique contemporain, pour 
satisfaire aux exigences d’un public dont Vidéal 
_. cependant notablement changé depuis le temps de 
Philippe. 3 ‘2 
Qu’entend-on par comedia dans la littérature espa 
_gnole ? Ce mot de comedia', bien loin de pouvoir — 
. On sait qu’en général les drames espagnols du xvue siécle : 
pore dars les hop iey du temps le titre de bie isi ee 


Ys 
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traduit par « comédie », de représenter ce que 


un terme trés large qui embrasse tous les genres 


, et, d’autre part, des genres inférieurs, de la 
; pe Pinterméde, du vaudeville (zarzuela), des 


in¢ais par « applaudie » : la comedia famosa est celle quia réussi, 
ui a été acceptée au théatre. Une autre épithéte, oubliée aujour- 
i et que ne mentionnent pas les historiens les plus récents 
théatre espagnol, est grande : la gran comedia revient presque 
souvent dans les éditions anciennes que la comedia famosa. 
it ce qui n’/avait pas échappé a Ignacio de Luzan, l’excellent 
du xvure siécle : « Errados andan los que piensan ser ya 
por haber... escrito sin tino ni regla una comedia, que, 
quiera que sea, no dexara de ostentar en la impresion el 
epiteto de famosa o de grande.» (La poctica, éd. de 1789, 
D. 249.) 
‘Il y avait Pauto sacramental ou del Corpus (Féte-Dieu) et 
al nacimienio(Noél). Un auteur du xvi si¢cle, fort inconnu, 
Alfonso de-Carvallo, préte 4 auto le sens général de comedia : 
9 es lo mismo que comedia », dit-il, dans son Cisne de 
(cite par yon Same Geschicbe der dramatischen Literatur 


le 


-anciens et nous-mémes entendons par comédie, 
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: ; rey 
pices de circonstance, des féeries mythole 


(fiestas). L’extension donnée au sens de comedia dans 
ja langue du métier, au xvm siecle et méme aupar - 
vant, est un fait diment constaté et qui ne sc ufire 
aucune discussion. Lope de Vega lemploie toujours 
comme équivalent de drame en général, et eM 
dehors méme du milieu des auteurs et des gens de 
théatre Pacception nouvelle a cours = de purs the i. 
ciens Padoptent. et la _consacrent dans leurs 


1. D'un de ses prédécesseurs, le capitaine Virues, il dit 
éminent esprit, repose en paix! Toi 2 qui les Muses ©0 
(cémicas) doivent leurs meilleurs commencements ; Ta 
des tragédies applaudies » (Arie nueve de hacer comedias. én 
tiempo). Ici Musas cémicas est (équivalent de théatre en oer 


sont fabuleuses : comedia est donc le terme générique, 
abrite les acceptions spécial Tet 
méme au théatre liturgique, qui cependant formait & lui seul u 
genre bien délimité, la dénomination de comedia; ainsi le pre 
logue d'un de ses auéas de la Féte-Dieu (El nombre de Jésus) fai 
allusion 4 des « comedias a la gloire et en honneur du pain (es 
4dire du corps du Christ), que cette ville couronnéte 2 


p- 74 &t 94, 
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lecisees. Ainsi le théologien Juan. Caramuel Lob- 
cowitz, fort discrédité comme moraliste,, car il a recu 
= fouet de Pascal, mais qui, dans. ses, travaux de 
ythmique espagnole, a fait preuve d’érudition et de 
perspicacité, sempare de la terminologie de Lope et 
la défend avec énergie: « Comoedia, dit-il, a un sens 
us étendu que tragoedia ; en effet, toute tragoedia 
t une comoedia, mais V’inverse n'est pas vrai. La 
dia est la représentation d’um événement histo- 
e ou d’une fiction, et peut avoir une issue heu- 
ou malheureuse. Dans le premier cas, elle garde 
sment le nom de comoedia, dans le second, elle 
appelée comoedia tragica ow tragi-comoedia, ou 
core tragoedia. Telle est la vraie différence de ces 
Nts, quoique d’autres y puissent trouver a redire'. 
Ss etapa xVUe siecle: ont ainsi detourné 


tog aitraddliea(ms.) est tiré de la eis de Cara- 
i (voy. pee de una biblioteca espatiola de Gallardo, t. I, 


‘concerne; jamais ils. n’ont élevé la prétention 


iscollands, ov ily a de tout », écrit en ean 
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d’étendre 4 d’autres thédtres une dénomination qui 
ne convient qu’au leur. La comedia désigne une action 


qu'elle doit produire dans Ame du spectateur, mais” 
une action dramatique telle seulement que les Espa- 
gnols l’ont congue; la comedia est le drame espagnol 


déterminée dans histoire He Vart, et toto not 
en connaitrons le procédé, il nous sera plus facile de 
nous expliquer pourquoi ila pu mériter ce nom, qui 
ne laisse pas de surprendre a premiére vue. | 

Tous les auteurs espagnols qui - disserté, | 


insister sur le caractére- scene mixte de | 
comedia : c’est expression qui revient partout. | 
« ee la comedia (ou, comme seis | 


contemporain de Lope, Cristobal Suarez de Figue 
roa'. L’année d’avant, en 1616, certain poéte d 


1. El Passagero, ¢d. de Barcelone, 1618, alivio Ill. 


ia © ie) 
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Valence, qui s’est caché sous. le pseudonyme de 
Ricardo de Turia, déclare qu’ « aucune des comedias 
qu'on représente en Espagne n’est 4 proprement par- 
ler comédie, mais bien tragi-comédie, c’est-a-dire un 
mélange de comique et de tragique, qui emprunte 
au dernier genre ses personnes illustres, l’action 
grande, la terreur et la pitié, et au premier le sujet 
particulier (el negocio particular), \e rire et les plai- 
santeries. Et que personne, ajoute-t-il, ne tienne 
cette mixture pour impossible, car il ne répugne ni 
4 la nature ni 4 l'art que dans une méme fable con- 
courent des personnes illustres et humbles ' ». Lope 
lni-méme signale souvent cette confusion-des genres ; 
4 Guillen de Castro il rappelle « la coutume d’Es- 
pagne, qui a déja réussi 4 méler, contrairement a 
Part, les personnes et les styles ? ». Un de ses meil- 
leurs éléves, qui devint son émule, Tirso de Molina, 

dans son apologie de la comedia nueva — retenons le 
mot — invoque, comme Ricardo de Turia, l’exemple 


ay 
K I, Apologético de las comedias espanolas (Norte de la poesia espa- 
fola. Valence, 1616). 


_ 2. Dédicace de Las almenas de Toro 4 Guillen de Castro 


(parte XIV, afio 1620). 
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de la nature pour autoriser le caractére composite di 
théatre de son maitre, et il est bien prés de s’écriei 
avec Victor Hugo : « Tout ce qui est:dans la nz 
est dans l’art. » Si en greffant, dit-il, une <esp 
darbre sur wne.:autre, on.en obtient ne t 
pourquoi la comedia ne s’écarterait-elle pas des 
ceptes des anciens, « pourquoi ne grefferait-elle 
habilement le tragique sur le comique, ne tirera 
elle :pas un .aimable mélange de ces deux genres oppo- 
sés, et, en participant ainsi de l'un a l’autre, n’intro: 
duirait-elle pas dans sa fable soit des personnes 
illustres, a lexemple de la tragédie, soit des Der 
sonnes plaisantes ou ridicules, 4 exemple de | 
comédie ' ». Tel est le caractére du nouveau dramé. 
Le mélange, la confusion des genres.et des styles, qt 
les «anciens et les modernes depuis la Renaissar 
séparaient soigneusement, voila ce qui spécifie 
produit indigéne. Jl n’en faut pas davantage 
rendre plausible le choix de P’étiquette qui Ini a 
apposée. 7 . . 
Pour désigner une forme nouvelle, les E 


Mor 
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dénomination vague, telle que representacion, 
ei Suarez de Figueroa, quelques-uns le 
; ils auraient pu, a la rigueur, si le mot 
ie kes un peu lourd et pédant, prendre tragico- 
1. Ils aimérent mieux ne pas sortir de la tradi- 
tester fidéles aux noms s’ils ne gardaient pas les 

es, et contraints alors de choisir entre tragédie 
“st comet, ils durent se décider pour le second 
e. Gela se congoit sans peine. Qu’est-ce qui, aux 
des podtes espagnols, tous ou moins imbus 


a des La Barrera, Caldlogo del ile teatro 
313). 1 Dans Te ene ancien theatre espagnol, represen” 


rappresentazione. 
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avant I’époque qui nous occupe, la scéne nationale 
avait vu souvent des personnes illustres et mé 
royales mélées a des actions dont ni la conduite, n 
les péripéties, nile style n’offraient rien d’exclusi 
ment tragique. L’issue du drame reste donc le point 
capital, qui seul le classe, permet de le rattacher a 
un genre plutét qu’a un autre. Eh! bien, sans recher- 
cher comment s’est en fait comporté, 4 l’égard du 
dénouement, le nouveau drame espagnol, sans entr 
prendre de dresser une statistique de ses ca 
trophes, on est amené 4 reconnaitre qu’en vertu p 
-cisément de ce caractére mixte qui le distingue, 
vertu de la rencontre en une méme action de 
sonnes de toutes les catégories sociales, le déno 
ment devait en étre plus souvent heureux que tra 
gique. Rien de plus naturel, par conséquent, que de 
donner la préférence au terme dont l’emploi se jus=)))) 
tifiait neuf fois sur dix, rien de plus logique que de 
comprendre sous la rubrique de comedia tous ces 
drames, sans tenir compte des cas exceptionnels qu 
y répugnaient. Libre d’ailleurs aux scrupuleux 
spécifier plus rigoureusement la nature de 
ouvrages Lope, ‘par exemple, ne s’est pas fait 


a 
-_ 
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ler telle ou telle de ses piéces tragedia ou tragi- 
. Mais plus on avance dans le xvu siécle, 
le sens ancien et traditionnel du mot comedia 
efface, plus il devient élastique, absolument iden- 
tique 4 ce que signifie en anglais play ou en allemand 
spiel : les drames les plus noirs de Calderon 
sont encore des comedias. 

Cette comedia nueva *, comme la > qualifie Tirso de 


4 Ainsi El valiente Cespedes est dénommé tragi-comedia ; 
. ‘ piéces comme Roma abrasada, El marido mas firme 
ortent le titre de tragedia ou tragedia famosa. 
2. Ds la fin du xvue siécle, ce nom de comedia nueva com- 
mence A se substituer 4 la traditionnelle comedia famosa et tend a 
ner : les drames, par exemple, d’Antonio de Zamora 
1740) sont, dans ses ceuvres, tantdt intitulés comedia famosa, 
t comedia nueva, sans qu’on voie du tout ce qui, dans l'es- 
a pu determiner le choix de l’étiquette. Toutefois, l’an- 
et célébre épithéte était trop ancrée_dans le langage théd- 
ur se laisser facilement supprimer, elle persiste méme aprés 
luction efi Espagne de la tragédie francaise, et c’est ainsi 
| sacrificio de Ifigenia, drame de José Canizares, composé 
116, « pour montrer les comedias selon le style francais », 
e dit expressément l’auteur, s'intitule encore « comedia 
en cing actes ». Comedia nueva, a la fin du xvue siécle, a 
sens de comedia originale, non refaite d’aprés Lope ou 
poétes du commencement du siccle. 

De estas impertinencias y otras tales Ofrecio la comedia 
ed sa Urdemalas, jornada as 
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Molina, ou cette « comedia libre », comme l’a une- 
fois nommée Gervantes, A qui la doit-on ?: Est-elle- 
oeuvre exclusive d'un seul, ou procéde-t-elle par ~ 
des évolutions successives, auxquelles plusieurs ont 
concouru d’une forme ancienne du théatre national? 
Le grand nom de Lope de Vega‘ est, 4 la conmais- : 


1. Depuis Voltaire et 4 cause de Voltaire, besucoup de Fram 
cais, méme des écrivains graves, ont pris la facheuse habitude d 
nommer Lope Lopez. [Lopes de Vega, dans la Relation du voyage 
@ Espagne (Paris, 1691, t. Il, p- 185) de la comtesse ee 
Lopez de Vega, dans Mignet, Négociations relatives a la successto 
@ Espagne, t. 1, p. Xxx1. Ce qui n’avait pas échappé 4 Cadalso : 
« Lope de Vega Carpio (que los Franceses han dado en - 
Lopez). » (Cartas marruecas, no LXVII.)] Et les Pesacalileal 
moquer de nous, qui confondons nombre et apellido, en quoi ils 
ont parfaitement raison. Au temps oti la littérature esp 
était connue et appréciée en France, nous n’aurions jamais 
mis cette faute ; ainsi au xviie siécle, !’ondisait bien plus 
tement, et a Pieationnas Le Lope de Végue (P. Bouhours) 
il n’y a pas que nous de barbares. Ce n’est pas sans 
‘malin plaisir que j’ai retrouvé notre Lopez dans Pécrit d’u ) 
mand, grand connaisseur de la littérature espagnole, V. A. H 
(vy. son discours intitulé : Ueber spanische Nationalitat und 
im 16 wnd 17 Jahrhundert, Berlin, 1852, p. 26). Et méme il 
trouve des Espagnols, odieusement afrancesados, qui — 
passer le bout de L’oreille. Je lis, par exemple, dans El 
matritense, journal littéraire assez spirituel de la fin du 
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mee de tous, étroitement associé A la comedia espa- 

“gnole, 4 ce point que l'un appelle l'autre, qu’on ne 
' sépare pas ce genre dramatique du poéte qui passe 
our en étre l’inventeur. Je ne viens pas battre en 
' bréche Popinion reque. Tout compte fait, il est juste 

‘de tenir Lope de Vega pour le pére du nouveau 
ne, avec cette réserve cependant qu’on ne pren- 


pas cette paternité trop au pied de la lettre. La si 
n’est point sortie un beau jour tout arméedu 

au du poéte; d’autres lui ont fourni la matiére, Ry 
matiére, il est vrai, A peine dégrossie, qu'il s’est ee 
de polir. Les éléments du poéme dramatique, a 

a fait sien, existaient, mais sans cohésion sufli- o 

3 il fallait avoir Vidée de les mieux fondre en iy 


n tout harmonieux, capable de s’imposer et de 

adre d’emblée la premiére place. - 

Jomment il s’y est pris pour donner au théatre 
sa forme définitive et clore la période des rs 

et des tatonnements,-nous allons apprendre a 


. 
% Yi Pe “4 
Pe Oy he Me cs 
Mirae cet tie ue 


r (t. I, p. 191): «Si los Lopez, los Calderones, los Solises, a 


s de nuestro pais corrompieron el arte de la 


 Frangais Allemands et Espagnols n’ont donc pas 
Lae lat a 


-matiquement exposé la théorie de son art. 


-piéces préliminaires du volume pide en ‘#609 sont toutes oad 


. entre ces deux dates. Mais Arte pourrait avoir été « cone 


préché d’exemple avec ses dix-huit cents drames, 
dont un tiers 4 peine nous a été conseryé, il a doe 


Ce fut donc en 1608', sur la demande ee 
ee 
1. Quoiqu’on ait prétendu le contraire, il me parait démon- ~ 
tré que la seconde partie des Rimas de Lope, 4 laquelle est J 
agrégé I’ Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo, n’a été publige “4 
pour la premiére fois qu’en 1609, et comme Terrata de cette édi- — 
tion de 1609 porte la date du 29 janvier, il s’ensuit que Lope a ~ 
composé son discours au plus tard dans l'année 1608. De toutes” 
facons, il est stir que l’Arte n’a pas été imprimé en 1602 avec la © 
premiére partie des Kimas, et qu’il n’a pas été imprimé non plus — 
dans l’intervalle de 1602 4 1609; ceci résulte: 1° de cette note de- 
la seconde partie des Rimas (éd. de 1609) : « Estas Rimas tienen — 
licencia y privilegio, aunque no se imprimieron con las passadas la 
primera vez, por no hazer tan gran volumen ; » 2° du fait que les 


avant 1608. J’en conviens, si cependant un détail de ce dis 
ne semblait indiquer le contraire. Lope y avoue quatre ¢ 
fo comedias ; or, ce chiffre, comme. Pa time 


Tg, Sek a 
ni therats 4 
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‘membres d'une académie littéraire de Madrid *, qu’il 


eee On ne sait 4 quelle académie Lope a voulu faire l’exposé 
_ du nouveau systéme dramatique ; pour ma part je ne serais pas 
a éloigné de croire que le. poéte n’a pas entendu s’adresser a 
aucune compagnie en particulier, mais qu’il parle aux lettrés en 
général, a ceux qui avaient coutume de se réunir en academias 
_ pour se lire leurs vers. Une autre question se pose a propos de ce 
: discours. L’ Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo serait-il le 
~ seul écrit de Lope sur son art? Cela n’est pas str, et voici pour- 
- quoi. Personne, 4 ma connaissance, n’a pris garde 4 un passage 
_ fort curieux du Para todos de Juan Perez de Montalban (imprimé 
pour la premiére fois en 1632) qu'il importe de transcrire tex- 
tuellement : « No hago aqui memoria de los passados, que las 
han escrito (les comedias)... porque frey Lope de Vega Carpio, 
‘con la gran noticia que en esta parte tiene, ha escrito copiosa 
; y cientificamente un tratado, solo en abono deste illustrissimo arte 
y exercicio, a cuya edicion, que saldra muy presto me remito » 
- (Memoria de los que escriven comedias en Castilla, a la fin). Ainsi, 
_ Montalban, fervent disciple de Lope et son ami intime, annonce, 
1632, comme devant paraitre « trés’prochainement » un 
té copieux et scientifique de son maitre sur la comedia. Il 
ait savoir ce qu’il disait, et il est impossible qu’il ait voulu 
er de | Arte nuevo imprimé des 1609, que le disciple connais- 
nlieux que personne et qui, de plus, n’est ni copieux, ni 
tifique. Mais qu’est-i) advenu de ce tratado? 
{« En terminant, je dois rappelerune allusion encore inexpliquée 
Juan Pérez de Montalban, sur laquelle javais naguére attiré » 
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la nouvelle maniére de faire aujourd’hui les come- — 
dias. » Mais 4 le lire quelle surprise et quelle décep- 
tion! Au lieu d’un manifeste tapageur, d’une écla-_ i 
_tante fanfare dans le godt, par exemple, de la pré-— 
face de Cromwell, c'est une dissertation pile et 4 
terne, mal composée et confuse, qui annonce avec ~ 
toutes sortes de précautions ’avénement de l’ére nou- — 


Memoria de los que escriven comedias en Castilla solamente, qui fait 3 
suite au Para todos imprimé pour la premiére fois 4 Madrid en 
1632, s'exprime en ces termes : « No hago aqui memoria de ie 
passados que las han escrito (les comedias)... porque frey Lope de 
Vega Carpio, con la gran noticia que en,esta parte tiene, ha 
escrito copiosa y cientificamente un tratado, solo en abono deste — 
illustrissimo arte y exercicio a cuya edicion, que saldra muy J 
presto, me remito. » Montalban peut-il ici avoir voulu désigner — 

V Arte ? Il faudrait pour cela qu'il etit écrit le passage en question — 
avant 1609, ce qui semble impossible, vu les auteurs qu’il cite 
dans sa Memoria et dont plusieurs ne se sont fait connaitre que 
dés Ie second quart du xvue siécle, comme, par exemple, Que- 
vedo, Calderon et Solis. On ne peut pas supposer non plus qu’écri- 
_ vantaprés 1609 et vers 1632, il ait oubli¢ aussi bien l’édition de 
~ 1609 que-les réimpressions de 1613, 1621 et 1623, et annonce 
comme devant paraitre trés prochainement une édition del’A; 
qui etit été pour lui la premiere. Reste donc que Montalban a Mf 
_ en vue un fratado de Lope, encore inédit en 1632, et dont nous ne 
savons rién que ce qu’il nous en dit. Avis aux chercheurs. » » a 
(Arte nuevo, Bulletin Hispanique de fOr) I. as 


“ es OS ah ee 
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velle. Au lieu du cavalier castillan, aux moustaches 
‘retroussées et 2 la faconde pompeuse, qu’on s’attend 
i voir prendre la défense des jeunes et terrasser les 
| vieux préjugés, cest un docteur en robe longue qui, 
_timidement et en s’inclinant devant Aristote et la 
ES plaide les circonstances atténuantes. Lope, 
cela est visible, se sent mal 4 Vaise ; il n’a pas devant 
‘lui les banquettes des théatres de Madrid, mais. un 
auditoire de beaux esprits, qui représentent la haute 
ulture littéraire de Espagne, et derriére eux, garnis- 
‘sant le fond de la scéne, I’Italie et la France, dont il 
voudrait pas mériter le dédain. On a prétendu que 
pe sétait ici jowé des doctes et qu’d le bien 
ntendre son Arte nuevo est, en une forme ironique, 
Vapologie détournée de la comedia. Rien de moins 
rai : Yauteur parle sérieusement, et le jugement 
qu'il porte sur le thédtre_espagnol de son temps est 
peiem: ent sincére. Lope, il faut bien qu’on le 
sa he, wa jamais tenu le théatre pour un art supé- 
rieur, un genre noble, il ne I’a jamais élevé au 
ut des autres genres de poésie, il a toujours pro- 
sé pour ses poémes épiques et lyriques une beau- 
[coup plus grande estime que pour ses comedias. Le 
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ton de ce discours n’a donc rien en soi d’étrange, il 
est celui de toutes les préfaces lardées de citations 
latines: et italiennes, encombrées de dissertati 
pédantesques a l’usage des fins lettrés, que Lope 4: 
mises 4 tous ses poémes et 4 quelques-uns de se 
_drames, et ob le poéte abondant, gracieux et facile 
disparait sous le critique, le puriste et le précieux: 

L’ Arte nuevo a le mérite d’étre court, malheureu- 
sement il est écrit en vers blancs, forme dont ne s’ac- 
commodait guére le talent de l’auteur, qui avait 
besoin du cliquetis de la rime ou de l’assonance po 
se produire agréablement : le style en est lourd et 
géné %. Pour le fond, c’est plus que ne promet le 
titre, plus qu’un traité de la comedia, c'est un att 
dramatique, une dramaturgie, comme on dit depui 
Lessing. On peut, malgré le désordre de la compo- 
sition, y distinguer trois parties : un résumé « 
régles de la comédie et de la tragédie ancienn 
d’aprés les docteurs de lépoque; un apercu t 


1. C’est aussi A ce que je vois l’opinion de Luzan, hommé d 
gout et de bon sens : « Dexando aparte la negligencia y poet 
lima con que esta escrito y la cantidad de malos versos que t 
(La. Poética, t. Il, p. 63). 
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rté de Phistoire du théatre national ou barbare, 
me le nomme le poéte; puis, pour finir, et c’est 
point essentiel, une théorie de Part nouveau, une 
e de préceptes touchant les divisions, la versifi- 
tion et le style dé la comedia. Laissons les généra- 
s, les considérations sur l’art des anciens. Aussi 
croyons-nous volontiers Lope sur parole lors- 
il nous dit qu’avant lage de dix ans il avait déja 
sé les poétiques; il s'agit, ne loublions pas, 
1 sujet singuliérement précoce, et quand il aurait 
Sagéré, peu importe ; il savait certainement tout ce 
whomme de son temps pouvait savoir, qui avait 
é par Salamanque ou Alcala et avait lu les com- 
ateurs italiens d’Aristote '. 

sil connait les régles, pourquoi ne les 
ye-t-il pas ? Pourquoi, lorsqu’il se met 4 com- 
, Son premier soin est-il de_les’« enfermer sous 
serrure, d’enlever Plaute et Térence de son 
et pour ne pas entendre leurs lamentations »? 


L’Aristote de Lope est celui de Francesco Robortello 
, auteur d’un commentaire de la Poétique et d’une Expli- 
comoedia, Notre Corneille aussi se réclame de l’autorité 
Italien du xvie siecle. ; 
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Pourquoi ? C’est que le public, qui: est ick la 
des illettrés, le vulgo,.a perdu la notion de-ces: cho: 
des barbares. sont venus: qui ont gaté som gout, I’ 
habitué & desi rudesses, auxquelles: il: faut: maintenar 
sacrifier, sous peine d’encourir sa disgrace. « Parlo 
lui. donc: le: langage: des: sots: pour lui plaire, pui 
neous paye:. » Sur ces: corrupteurs du goit, Lope 
sexplique pas; il oublie: de: nous: les désigner. 
seul: auteur antérieur & son: temps qu’il nomme:e 
Lope de Rueda,. le. batteur dor de Séyille, qt 
comme Moliére, composait et jouait: ses: piéces, et 
pour le louer d’avoir observé. la distinctiom 
comique et du tragique;.d’avoir écrit: de vraies.cor 
dies, ot l'action reste humble et plébéienne. Mal 


forgeron !' Cela n’est pas: tolérable;. aussi ses com 
se sont-elles noyées dans Ja farce, on les nom 
maintenant intermédes (entremeses) * : « Fart s 


1. Conformément a ce qui est dit ici de la maniére ancienne 
de Rueda, un poéte du xvue siécle, grand admirateur de I 
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adé par bassesse de style. » Puis d’autres ont 
élé les genres, « mis le roi dans la comédie ». 
neore ici Lope ne cite personne, et pourtant il est 
s noms qui s imposaient, celui de Juan de la Cueva, 
re autres; mais ce poéte vivait et Lope a toujours 
é trés attentif 4 ménager le prochain, un peu sans 
ate pour en étre payé de retour '. 


Barbadillo, a dénommé comediis antiguas les intermédes 
a composés. Dans ses Coronas del Parnaso y platos de las 
fusas (Madrid, 1635), la partie des entremeses s’annonce ainsi : 
Quatro comedias antiguas, que el vulgo de Espafia llama entre- 

s, » Comedia antigua, par opposition a la comedia nueva de 
e et son école. C'est donc 4 tort que M. Menéndez Pelayo 
storia de las ideas estéticas en Espana, t. Il, p. 442) pense que 
s Barbadillo, lorsqu’il dit quelque part qu’il a voulu « obser- 
del arte antiguo todo aquello que no fuesse aspero ni desapa- 
@ para el siglo que corre », fasse allusion 4 !’art des anciens, 
classique : par arte antiguo, comme par comedia antigua, il 
d la vieille maniére espagnole, celle de Rueda, celle aussi 


En ce qui concerne Jean de la Cueva, on ne voit pas tres 
si Lope a évité de le nommer, considérant les tragicomé- 
de cet auteur comme une faute envers l’art, ou si, au con- 
il hae voulu lui faire, en le citant, Phonneur de cette 


Cueva, qui dans son Egemplar poético (achevé de composer 
606, mais non imprimé) n’avait pas dit un mot de Lope. 


4 y ~ teas Ree ct rll J Le) re 
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Quoi qu il en soit, un fait se dégage de ce passage: 
la corruption du gotit, c’est-a-dire, selon notre 
auteur, la confusion des genres, que I’école avait 
enfermé dans d’étroites limites, était fait accompli 
au moment de l’avénement de Lope. Impossible de 
remonter le courant. Que restait-il 4 tenter? Des 
améliorations de détail, mettre un peu d’ordre dans 
ce désordre, et c’est 4 quoi Lope consacre la derniére 4 
partie de son discours. cae 

Il est entendu d’abord qu’on renoncera a séparer 
le ttagique du comique, une telle affectation de 
purisme serait maintenant déplacée. Ainsi Sénéque 
et Térence, mis aux prises dans un méme drame, en 
rendront une partie sérieuse, l’autre plaisante; cet 
variété plait beaucoup, et la nature nous enseigne 4 
combiner le gai et le sévére. L’unité d’action est indis- 
pensable; point d’épisodes qui en troublent le déve=_ 
loppement et lassent l’attention du spectateur. Qua 
a Punité de temps, le fameux tour de soleil ne peut - 


Il est remarquable aussi que le nom de la Cueva ne figure 
dans le Lawrel de Apolo, ot défilent, comme on sait, a peu p 
tous les ingenios d’ Espagne, depuis les vraiment grands jusqu’a 
plus menu fretin. 


4 
/ 
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t plus étre observé. Il suffit que l’action marche aussi 
vite que possible, et si le poété-a choisi une histoire 
_ gui doit durer plusieurs années, ou s'il est contraint 
‘de transporter d’un lieu dans un autre tel personnage, 


facon que l’action s’accomplisse en une journée, il 
_n’y faut point songer. Nos Espagnols, dit Lope, ne 
sen arrangeraient pas: « Une fois assis an spectacle, 
is veulent qu’en deux heures vous leur représentiez 
une histoire qui commence avec la Genése et aboutit 


; renfermer chacun dans |’espace d’un jour. Jadis la 
dia avait quatre actes, elle était alors dans son 
fance, et, comme les enfants, marchait 4 quatre 


~ 


+ Lope ne parle pas du tout de lunité de lieu, mais, en 
che, il recommande quelque part de Jaisser le moins pos- 
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c’est au capitaine Virues, auteur de la seconde moitié 
du xvi‘ siécle, que Lope attribue cette réforme, 
prévoyant pas que d’autres, ét par exemple Cervant 
en revendiqueraient I’honneur, si honneur il ya 

Des conseils touchant la composition du drame 
la conduite de l’action, je n’en retiendrai qu’un, © 
parce qu'il est caractéristique et qu’il marque quen 
un point la comedia espagnole marche de concer 
avec notre tragédie francaise. II s’agit de la suspens 
de Tintérét. Un peu hésitant sur le moment précis. 
ov il convient que l’action se noue, il recommande & 


douze ans », de composer des comédias en quatre actes, Cett 
sion, qui succédait 4 la forme classique des cing actes oo: 
par Torres Naharro, est celle de Juan de la Cueva, qui s 
- déclare l'initiateur (el un acto de cincole he quitado), de méme qi 
_ prétend avoir le premier introduit sur la scéne comique « bis 
et des divinités ». 

1. On sait, depuis Moratin, que le premier Hassan qui-ai 
eu Lidée de la division en trois actes est un nommé Francisco de 
_ Avendano, auteur d’une comedia imprimée en 1553. Ce 
~. lui, s’est vanté A deux reprises (préface de ses Comedius et 
“logue du Rufian dichoso) d’avoir « réduit 4 trois les cing actes 

de V’ancienne comédie, mais il oublie la premiére réduchion 
Jean de la Gueva, et il oublie que lui-méme a composé en q 
actes sa Newmmancia. 


/ 
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reprises, et de la facon la :plus amen de «ne 
'daisser entrevoir sous aucun prétexte Tissue du 
’ drame, de retarderledénowement jusqu’au «milieu-au 
moins du dernier acte. Le public, prévenu trop tét 
de la solution du probléme, se-désintéresse de la pitce 
nauseated nulle envie d’en entendre plus long. Il 
e le dos a la scéne et prend Ja porte *. Sur 
sett bande étroite de terrain, le théatre espagnol , 
-airje dit, tend Ja main au nétre ; tousideux ont voulu 


1.* 


isiieonies Pintérét » : expression revient-souvent.chez 

auteurs espagnols de cette époque. « La suspension hasta el 
.. Que conocer al principio Los sucesos del fin délla (de la 
ia). Nives de mano artificiosa ‘Ni es de obra de ingenio 
» (Romance d un licenciado que deseaba ‘hacer comedias,.par 
los Boil, dans Norte. dela poesia espariola, Valence, 1616); et 
Pellicer loue Perez de Montalban d’avoir su « tenir le public 
érent et neutre jusqu’a la seconde scéne du troisi¢me acte, 
est'le momentou il commengait 4-débrouiller le labyrinthe » 
eae la comedia de Castilla, dans Lagrimas panegiricas d.la'tem- 
a muerte del gran poeta... D Juan Perez de Montalban, 
id, 1639). Ce Montalban Iui-méme, dans ‘le prologue du 
ne premier de ses Comedias \(Alcala, 1678),-observe qu'au 
i espa de la:dame, la prestance-du premier rdle 
en mots, la musique des rimes et la suspension des 
(afectos) trompent les oréilles les plus attentives » et 
“ysiiad des défauts de-pensée et de style. 


x 
“y 


‘plutét, comme la variété est le trait distinctif de cette 


¥ = —— ate 4 4 . > oe eee 
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que lintérét fat adroitement suspendu et que a 
curiosité du spectateur ne regit entiére satisfaction 
qu’au moment méme de la catastrophe. 

Aprés la composition, Pélocution. Dépouillé de 
lieux communs sur les convenances que doit obser- 
ver le poéte, ce passage se réduit 4 quelques régles q 
sur l’emploi de la versification et des figures ‘a 


une aisance restée erceneials: qui pensait presque 
en vers, se pliait-il 4 cette exigence ? J’en doute, et 
tout ce qu’on sait de la fagon de composer des poétes” 
dramatiques du xvu* siécle, tout ce qu’on surprend — 
de leur ag intime dans les manuscrits awis ee 


ou non le point de Mee c'est au vers qu ri oe it 


- aboutir. Toute pel, dés la fin du xvit siécle, est 


versifiée ; d’exception a la régle, il n’en existe point, 
mais toutes ne le sont pas de la méme maniére, ou 


/ 
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x, ° ° * . x . 
_Yersification, il en résulterait que, suivant les époques, 
pack = de vers ou de strophe a joui de plus ou 


' monologue), les récits réclament la romance, quoi- 
quils produisent en octaves un bel effet, les tercets 


ts. » Lope omet ici plusieurs combinaisons 
tythmiques dont il a fait souvent un trés heureux 
ou age ', mais ce qu il énumére est bien, en effet, 
Pessentiel, et non seulement les dramaturges venus 
‘A sa suite n’ont rien ajouté a ce fonds, mais ils Pont 
notablement diminué; la versification de Calderon, 
r exemple, est beaucoup moins variée que celle de 
grand prédécesseur. Parmi les figures que recom- 
de Lope, il en est une que jé dois signaler, est 
« parler équivoque ou ambigu » qui, ajoute-t-il, 


La lira, strophe de cing ou six vers, la silva, combinaison 
de vers de onze et de sept syllabes généralement a rimes 
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qu il est seul 4 comprendre ce que dit l’acteur », La 
recommandation, j’en Conviens, ne va pas sans une 
pointe d’ironie, mais la simple mention de ce pauyr 
artifice montre assez l’importance qu’y attachaient 
les auteurs et le public, et quels ravages il causait 
déja dans le style de la comedia. - 7 
Et quand Lope a épuisé la rhétorique, son 
cours est fini ou a peu prés. Quelques avis enco 
‘sur la dimension du nouveau drame, — quatre 
cahiers (pliegos) par acte, en tout douze, cest | 
bonne mesure * — puis sur le costume des acte 


1. Douze pliegos, c’est-a-dire quarante-huit feuillets, du 
mat in-quarto moyen, le pliego (nommé aussi duerno) se co 
sant de quatre feuillets. Lope parle ailleurs (Peregrino en su pe 
éd. de 1618) « de cinquante hojas », ce qui revient 4 peu prés ; 

~méme. Douze cahiers ou quarante-huit feuillets, cest en & 
depuis Lope, la dimension réguliére et constante de la com 
Quevedo, dans sa fantaisie satirique intitulée : El entretenido, 
Bay’ duenia y el soplon, fait dire au poeta de los picaros : « Esta ’ 
bats = ocupado un ingenio en gastar doce pliegos de papel de entra 
“- salidas y marafias para casar un lacayo sin amonestaciones 
(Ed. Fernandez-Guerra, t. I, p. 372). Lorsque Lope et Mo 
ban, qui collaboraient ensemble a la Tercera orden de San Franc 
 durent, pressés par le temps (ils avaient en tout trois jours | 
écrire la comedia et la faire répéter), se partager le troisi¢me 
« chacun de nous, dit Montalban, écrivit ses uit feuillets »: 


Oe ee 
4 . >» 
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Pi doit ere approprié a leurs roles — « ne meter 
point de col au Turc ni de hauts-de-chausses aux 
a ains »; Aprés quoi Lope tire sa révérence aux 


4 


_ académiciens; mais en les quittant, il me résiste pas. 
Ns aie de les railler doucement, comme pour se 
' venger d’avoir été mis sur la sellette et contraint de 
safesser ses péchés envers l'art, qu il respectait 
e eux, qu iil ne violait vraiment qu’a son corps 


mtier en avait donc seize et les trois quarante-huit. Une comedia 
_dépasse le nombre traditionnel de douze cahiers est tenue 
‘longue : « Considerd el auditorio que si con estos versos 
aba el referir wna larga comedia de quince pliegos, que seria 
les a cada wno. un tabardillo. » (Castillo Solorzano, La Gar- 
a de Sevilla, éd. Rivadeneyta, p. 233.) Ces douze cahiers 
fendent non du texte imprimé, mais du texte écrit, et en 
tel est généralement le volume des manuscrits de comedias 
sachin’ nos bibliothéques. Traduite en lettres de forme, 
edia me couyrait plus guére qu’une vingtaine de feuillets : 
ib Mattalion se plaint des imprimeurs qui, « pour éco- 
iser le papier, la mettent en quatre pliegos, quand il lui en 
it huit. » (Prologue de ses Comedias, Alcala, 1638.) 
rel ahorro del papel aun no cabales (pues donde acaba el 
acaba la jornada, y donde acaba el cuaderno acaba la 
» (Cuarta parte de Calderon)... « nueve pliegos de 
», dans Suarez de Figueroa, Plaza universal de todas las 
Y artes, Madrid, 1615, p. 323). 
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défendant. « Oui, s’écria-t-il, je suis un barbare; qu 
l’Italie et la France me taxent d’ignorant, j’y consens, 
mais qu’y puis-je faire? Si, avec celle que je 
dachever cette semaine, j’ai déja composé quatt 
cent quatre-vingt-trois comedias, qui, toutes, except 7 
six, ont gravement péché contre l’art. » Excepté six 
Depuis 1608, des académiciens cherchent ces six 
comedias et ne les trouvent point. Cest peut-é 
bien qu’elles n’ont jamais existé. 

De ce que l’Arte nuevo finit par une boutade 
nen faudrait pas conclure, je le répéte, que le: 
déclarations de Lope sur la barbarie de son théatre 
fussent le moins du monde affectées. Sans doute, il 
ne pouvait pas faire entiérement abstraction de 
titres de dramaturge adoré de la foule et de mait 
incontesté de la scéne nationale, — cing cents drame 
sont un bagage assez compromettant et dont ne 
débarrasse pas qui veut. Peut-étre aussi pressen 
déja que son ceuvre dramatique serait un jour 
vraie gloire et préserverait mieux son nom dans k 
postérité que sa Jérusalem conquise, son panégyriqu C 
de saint Isidore, patron de Madrid, ou La Bea 
@’ Angélique; mais tout autant que les académic 

VA : 
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b 


“cor mparée aux autres formes a a littérature sérieuse. 


ous ne pensons qu’A itaies le parterre. » Voila 
qu'il répéte sur tous les tons et dans son discours 
ailleurs. Il faut voir comme il se fait petit quand 
il s’adresse aux lettrés, aux ingenios cientificos *, 


a 1 Le cientifico, selon Lope, est homme qui a fait ses 
Imanités, qui s’est, pour parler 4 l’espagnole, baigné dans les 
x du Térmes ou du Henares, qui a passé par les grands col- 


alture latine (ou italienne), Ricardio de Turia, dans son Apolo- 
pie des comedias, les nomme « les mécontents, secte de beaux esprits> ’ 
jui prouvent la supériorité de leur doctrine et de leur talent en 
ecevant avec des nausées tout ce quia le malheur de s’offrir 4 
censure, » C’est évidemment en réponse aux jugements 
neux de ces humanistes que le philistin, quoique docteur, 
Perez de Montalban (celui que Quevedo nommait plaisam- 
t retacillo de Lope de Vega) a qualifié quelque part la comedia 
nobilissimo y cientifico arte » (Memoria de los que escriven 
as en Castilla, article de Mira de Amescua). [« Forastero. 
os doctos y cortesanos habra tambien, que agradezcan - 
poetas sus estudios, con diferencia de los buenos a los no 
eae be legos a los cientificos », etc. (Lope, Parte XVI, 1622); 
ygue-préface entre un Forastero et le Théatre... « Y 


, ocasion tanto temor pone a todo ingenio cientifico ; que 4 los. 


por lo dsidlese, de Lope de Vega).] \ rat 3 
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comme il les nomme. En dédiant au duc #Alcald, u un 
antiquaire andalous, son drame intitulé Lo cierto por 
Io dudoso, il dira qu’il a choisi quelque fruit rustique — 
de son humble vega pour Voffrir 4 un si haut person ; 
nage, et que puisquiil est bien entendu qu’en 
Espagne les comedias n’observent pas de régles, il ose 

compter sur son indulgence. ~Au fameux cavalier 
Marini, le Gongora d’Italie, il asoin de faire obser § 


pas par ignorance, car les fondateurs du théatre natio- ; 


pues con perversas coplas, que ellos (los aulores) hacen, qui 
quitar el nombre. 4 los poetas cientificos, hurtando lo que 


face de Lope’: Parte XVII, 1622)... « Los poetas que los es 
ben (las comedias) con erudicion, aunque pocos, puesta que 
siempre agradan al vulgo, son dignos de estimacion; pero los 
legos ignorantes, aumque alguna vez le agraden y ten 
hablandole en su lengua, no aspiren 4 mas fama que las med 
empericos que curan sin arte » (Prologue de la Parle XI 

. © Y porque em Espafia no tienen preceptos (las come: 
no ofendera su grave juicio. en todo genero de letras, asi la. 
siciom de su contexto, como el ornato de sus versos, que em es! 


gares en qualquiera calidad, no hay que tener respeto » ( 
cace 4 D. Fernando Afan de Ribera, duc @ Alcala, de Lo | 


/ 
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al, Rueda et Naharro, l’ont gardé, mais par la faute 
de ceux qui leur ont succédé* ». Dans |’amusant 
logue entre le Théatre et le Poéte, qui ouvre la 
XEK: partie de ses Comedias, Lope fait dire au 
_ Théatre : « Qu’est-ce donc? Allez-vous disputer _ 
ve Bodkestde te didiaon et des parties de la come- 
dia? A quoi le Poéte répond que les Espagnols 
vont cure de cela et que pour Ini il est bien décidé 
ha oan remettre sur ces questions « au licencié Ironie 
< ‘de Conculcabis dans le livre futur qu’il doit impri- 
; " x & Rome. — Et que dit ce livre? demande le 
7 Phéatre. — Jusqu’a présent il n’a rien dit ». A. plu- 
jeurs reprises aussi Lope proteste qu’il n’a point 
crit ses comedias pour étre imprimées, « pour que 

es oreilles du théatre elles passassent a la critique 
ae ». Et quelle distance ne met-il pas entre 
re littérature de pacotille et ses ceuvres cientificas ! 
4 - docteur Gregorio Lopez ‘de Madera, en lui 
€ et son To cae al « De ces comedias, jen ai 


7 


“a Dédicace de Virtud, gettin y mujer (Parte XX, Madrid, 


-bouches, que les directeurs de thédtre s’arrachent ses" 
q 


ee ae 7 A ere) #2: 
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beaucoup écrites, car dés un 4ge fort tendre je me q | 
suis senti une disposition particuliére pour ce genre — 
de poésie, ce qui ne m’a pas empéché d’emprunter — 
aux Muses un style plus sublime, que j’ai souvent — 
employé dans des geuvres sérieuses '. » Il confie © 
encore 4 un évéque de Guadix que si les lettres — 
trouvaient en Espagne une protection efficace « il q 
aurait essayé quelque chose de plus digne de la 
renommée, mais que voyant le plus ‘grand nombre ~ 
prendre le chemin du théatre, il a préféré les applau~ — 
dissements qui enrichissent 4 une réputation peu — 
sire 7». & 
La médiocre importance qu'il semble attacay a7 
son réle de réformateur du théatre, d’inventeur de la 
comedia nueva est remarquable. Dans son Arte nuevo 
il ne réclame rien, il a suivi le courant, voila tout. — 
Plus tard, lorsque son nom est dans toutes les 


piéces, ses prétentions ne s’élévent guére. Lisons le 7) 
prologue de la XIV* partie de sa collection drama- 


. Parte XIII, Madrid, 1620. a 


2. « He seguido con mas gusto el agradecimiento provex 
choso que la opinion dudosa » (Parte XVII, Madrid, 1622), 


/ 
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sigue, xsi de 1620. Le Theatre porte la parole : 


irdsencées: 6 sur mes planches et qui sont de l’au- 
_ teur auguel je dois, sinon mes commencements, au 
“moins mes progrés dans la langue d’Espagne, de 
celui qui a frayé la route aux autres talents rares 
qui l’ont suivi et dont on peut espérer de plus 
randes choses encore, car il est devenu si facile 
| Wécrire des comedias, j’entends de celles qui sont 
| hors l'art, que les entrepreneurs ne peuvent se déli- 
_ vrer de la persécution des poétes. » Et l’année sui- 
vante, en 1621, ce méme théatre, parlant pour Lope 
' au prologue de la XV° partie, déclare que « auteur 
! ne cherche point a se singulariser ni a nier le mérite 
des autres, il ne leur demande nulle reconnaissance 
pour avoir habillé la comedia de Yhabit qu’elle porte 
‘maintenant, car ayant, comme il a, assez de littéra- 
ture pour se faire lire en Italie et en France, peu lui 
importent ces fleurs sauvages, etc. ». 
_ Ce nest vraiment que sur le déclin de sa carriére, 
enu de quelques illusions et meilleur juge de son 
vre immense, qu il se sent pris d’une sorte de ten- 
sse quasi posthume pour ces drames barbares, 
4 


G ; 


doit ses commencements, quoique je me sois € 
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cette littérature subalterne et de rapport qu'il avait 7 
si longtemps dédaignée. Témoin des progrés éton=_ 
nants du théatre; de la vogue extraordinaire des | 
comedias, Lope fait, non sans quelque amertume, un 
retour sur lui-méme, il laisse échapper comme des | 
regrets, une protestation 2 mots un peu couverts : | 
« Et pourtant c’est moi qui... » L’églogue a Claudio, 7 
une des derniéres ceuvres du poéte, composée ve 
1632, trois ans avant sa mort, trahit bien cet état 
esprit. Tout le bagage du poéte y est passé en 
revue et discuté, le théatre vient 4 son rang, le der- 
nier. « Si maintenant, Claudio, j’énumére le nor 
infini de mes fables dramatiques ( fabulas cémicas), 
te refuseras 4 croire 4 tant de papier noirci, 
dimitations, tant de fleurs parées en couleurs de rh 
torique. Je t’en offre quinze cents, dont plus de 
ont passé en moins de vingt-quatre heures de, 
muse au théatre... C'est 4 moi que l’art de la coi 


des rigueurs de Térence et que je ne prétende 
nier la part qui revient aux trois ou quatre gr: 
esprits qui ont vu l’enfance du théatre. » Et 
avoir décrit les personnes, les conditions, les — 
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teres «qwil a portés ssur la «seéne’t, sil termine -en 
‘écriant ‘encore : « A qui:doit-on, “Claudio, ‘tant «de 
éfinitions:de la jalousie et de:l’anrour:? A qui:tant 
 mouvements de‘l‘tme:? A qui autant de :figures 
que la rhétorique:enajpu inventer:? Aujourd’ hui on 
ne fait plus qu’imiter ce que le talent a crééchier::ite 
chemin est ouvert, ‘tout:le monde's’y :pousse *. » 
— Onwoit'la distance :parcourue depuis |’Arte nuewo, 
i il me-s’accordait pour ainsicdire rien, .<t les dédi- 
pee reore owiil:traitait:les comedias de fleurs 
ages que le thasard a fait éctore. ‘Les -ans ‘sont 
et ile vieillard s'apercoit qu’il pourrait ;payer 
‘ces airs de dédain :pour la partie populaire ie 
son ceuyre; d'autres se parent.déja de ses plumes, 1] 


> 
S. 
*) 


“La vari¢té des personnes*et'la copie fidéle de leurs allures 
Lou! ecelles des classes:inférieures),\voilA ice qui étonnait et 
mait Jes.contemporains .de Lope. « La \introducion .de las 
mas graves en Lope y.el decoro, por.la mayor parte, es sin- 
y Singularissima ‘la de’las personas humildes. ‘Todas’ las 
ey son casi ‘inumerables) : queiintroduxo villanos.de' todos 
10 puso figuras:en-él tablailo, sino los propios villanos.» 
ue dela Parte XXIII, posthume, Madrid, 1638). 
Egloga a Claudio, dans les Obras sueltas de Lope, t. IX, 


oo 


vies des saints et l’histoire ancienne, les chroniques e' 
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se souvient du sic vos non vobis. Pour la postérité, a 
qui il songe ici plutét qu’a ses contemporains, il veut 
marquer sa place, dire une fois, sans zéle ni colére, 7 
mais avec pleine conviction, ce qu’il a donné de son © 
génie a la comedia et ce que les autres lui ont 
emprunté. ‘ 

De ces divers aveux du poéte et de ce que nous 
savons d’ailleurs de Vhistoire du théatre en Espagne, 
la conclusion est facile a tirer. Lope, a la fin du : 
xvi‘ siécle, a recu de ses prédécesseurs un drame mal 7 
agencé, de genre composite, de forme hésitante, tan- 
tot divis¢ en quatre actes, tantot en trois, drame_ i 
diversifié, mais ow la répartition des rythmes était al 
trop abandonnée au caprice des auteurs. Ce drame, il & 
Ya adopté tel quel, pane que le public hese y 


était, il lui a dale de la vie et de Péquilibre, f e 
cadre en était étroit, n’admettait qu’un nombre res- > 
treint de sujets : il l’'a extraordinairement élargi, il y 

a introduit tout ce qui pouvait fournir matiére 4 
situations dramatiques, la Bible et la mythologie, ’ les 


les légendes du moyen Age, les nouvelles des Italie 
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. iG événements contemporains, la vie espagnole au 
xvirt siécle. Avant lui les moeurs, les conditions des 
"personnes et les caractéres étaient-a peine esquissés : 
_ ila mieux observé et mieux décrit, il a créé des types 
vet prété a chaque espéce sociale le langage et les 
“allures qui Ini sont propres; il a, autant que cela 


_ était dans ses moyens et que le lui permettait l’ex- 


"quelques caractéres. L’ancienne comedia versifiait 
“assez pauvrement et gauchement : ila réglé l’emploi 
. tous les oe dela poésie EBAY depuis 


ao ies siies rares des genres lyriques empruntés 
aux Italiens. Voila l’ceuvre de Lope; telle quelle est, 


_ Mais n’écoutons pas que celui qui est juge en sa 
partie, interrogeons les autres, les contemporains et 
les émules. Il y a, dans-la littérature de l’époque, 
deux partis en présence, celui des critiques, des cien- 
tificos, des pédants de collége, qui méprisent les 
comedias, et il y a celui. des poétes populaires, des 
ai¢s (legos), comme on disait alors, qui se moquent 
_régles et, 4 défaut d’études, se contentent des 


-décole : aux: premiers: il, apparait. comme: le: grand 


‘dans. leur grand concert d’éloges.. Cervantes. lui- 


_ matique-que le: public a.délaissé et qui: dans: un pas- 


_ Idepritmera. escena deliprimer, acto, y emi la: segunda: salir 


la-Pilosophia-antigua poética; dé-Lopez’ Pineiano, p: 190.. 
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ressources:de leur imagination. Tous: sont: d’ xe 
tous: tiennent Lope: pour un. initiateur,, un — 


coupable, le: corrupteun par excellence: de la poésie — 
dramatique;. pour les seconds. c’est un: dieu; vest 7 
Apollomen. personne. Une. telle-unanimité. @’appré ae | 
ciation:est. surtout remarquable-chez: ceux+ci,, chen 
rivaux, qui; par jalousie de-métier,, auraient pucons | 
tester les titres. de Lape. et le: rabaisser. Aucun-d’eux 
ne: l’a: fait, aucune note discordante ne-s‘est. € 


méme;. blessé: dans: son: amour-propre d'auteur dra: 


sage célébre (qu’a imité notre Boileau: *) a: sans. 


1. Don Quixote, part. I,.ch. 48. « Qué mayor disparate p 1 
ser, en el'sujeto que tratamos, que salir un niio-en ma 


howmbre-barbado? » De Jarles vers de.!.Art poétique: « LA 
le héros d’un spectacle grossier, Enfant, au premier acte, est 
au dérnier. » Le premier auteur qui ait fait, ce rapprocher 
me semble étre*Martinez: de la:Rosa:(Obias: literarias; edit: 
Paris, 1845, p:.212) et ce.critique nous-apprend' encore que: 
vantes.n’a pas inventé cet. enfant,et ce barbon, car on retrouve la 
méme idée et la méme expression dans un livre du xv1 


/ 
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-gement mis a nu les vices de la comedia nueva, s'in- 
line devant l’idole toutes les fois qu’il la rencontre 
son chemin : cest de lui qu’est le mot devenu 


ap pliqué a Lope et dans le sens le plus favorable '. 
Les autres ne tarissent pas : Lope est I’ « honneur du 
A anzanates, le Cicéron de Castille, le phénix de 
notre nation * », il est le « prodigieux monstre espa- 
mol, un nouveau tostado enters 3 », lest ’ « Adam » 
le la comedia +. Parmi ceux mémes qui avaient le 
as de droit de faire valoir leur part de collaboration 
Poeuvre nouvelle, je veux parler des poétes de 
Valence, des Guillen de Castro, des Aguilar, des 
_ Tarrega, il n’en est aucun qui refuse de rendre hom- 
Si age au maitre. « Prince des poétes dramatiques de 
‘notre temps et méme des temps passés », i nommeé 


a Prologue des Comedias de Cervantés (1615). 

. Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo, éd. de Barcelone, 

‘f. Jo. 

» Velez de Guevara, El diablo coxuelo, éd. Rivadeneyra, 

pee 

Senn Gomez, Prologue du Samson Nazareno; dans La 
ra, Catdlogo, p. 135. 

nt - Apologético de las comedias espanolas. 


trouve de son cété le mot de fine « “‘monstre. 
de la nature * ». Il serait difficile, on le voit, de ren- 
contrer dans V’histoire un poéte qui, de son vivant | 
déja, ait joui d’une plus compléte apothéose. ws 

-Reste maintenant a savoir si le drame nouveau, la 
comedia de Lope, a mérité la fortune extraordinaire | 
qu'il a obtenue dans son pays d’origine, la réputation 7 
immense que lui a faite la complicité des poétes 
populaires et du vulgo d’Espagne. Autrement parlant, 4 
le théatre espagnol, tel que Pont faconné Lope et ses — 
disciples, occupe-t-il dans la littérature moderne un ; 
poste d’honneur a cdté de notre tragédie et de notre 
comédie, 4 cété de Shakspeare, ou, s’il ne Poccupe 
pas, quels motifs ont empéché de le prendre ? 4 

I] faut tout dire en un mot. La comedia, ceuvre 
grande tant qu’on la considére en soi et ne la sort — 
pas de son milieu, perd singuligrement de son impor- 
tance sitét qu’on Vintroduit dans l’enceinte de la 
littérature générale et qu’on la compare a dau 
productions du méme ordre. Quel genre d’in 


1. Dans le Curioso impertinente, rue. pour ‘la prema 
en n 1621. 
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xcite aujourd’hui chez les lettrés francais, anglais, 
, allemands ou italiens le ‘théitre espagnol du 
re xvn siécle ? ? Un intérét de curiosité, rien de plus. Et 
Pon peut affirmer que si cette comedia n’avait pas, en . 
un temps, cédé quelques parties de ses richesses, j’en- 
tends de ses sujets, a d’autres théatres européens, 
nous imposant ainsi la tache de l’étudier, non pas 
|) pour elle-méme, mais pour ce qu'elle a suscité au 


soi olitiques se sibs admirablement a la diffusion 
bee la langue et de la littérature espagnoles, la comedia 


de jeux de scénes, ot il-aparu longtemps com- 
e de venir s’approvisionner. La forme de ce 
e, Ses saan ses réles, ses emplois, son 2 


slaire par nous aux autres nations, prendre l’habit a 


la Scie et renoncer 4 son accoutrement de ah ' 
llero espagnol. Or, dans une ceuvre dart, la forme 
Cest beaucoup, c’est presque tout. Si pour en rendre 
lidée accessible, il est nécessaire de la dépouiller de 
son vétement, de retrancher les ornements qui, a 
Vorigine, en faisaient le charme, ornements jy 
essentiels par ceux qui Pont créée et qui lont 
premiers applaudie, qu’en reste-t-il ? Peu de chose 
Notre tragédie, au contraire, a passé nos frontiéres 
intacte, avec ses sujets, ses procédés de composition, 
ses confidents, ses réci{s et son vers. Fond et forme, 
on nous a tout pris; tandis que le drame espagnol a 
di subir, pour étre regu chez les autres, une m 
morphose complete, et c'est seulement au prix du ~ 
sacrifice considérable de ses plumes et de ses rubans 
qu’ « il a réussi 4 faire quelque figure sur le oe i 
théatre du monde ». | a 

D’ow vient cela, et 4 quelles causes rapporter ¢ 
_dépréciation au dehors dune ceuvre si prisée et 
prénée au dedans? J’en trouve plusieurs. Il en 
qui tiennent méme a la nature de ce drame, a | 
direction que lui a imprimée son. inventeur, — 
—dautres, plus générales, qui dépendent du ten 
ment de la, race. : 
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Rou ce qui est des premiéres, la transgression de 
a régle des unités, est-il besoin de le dire? nous 
tou he fort peu, et plus indulgents que Lope lui- 
éme pour son théatre, nous l’absolvons sans effort 
s libertés qu’il a jugé nécessaire de prendre avec 
es fameuses conventions qu’il nomme l'art, conven- 
S qui, 4 coup sir, ont été souvent la cause de 
indes beautés, mais auxquelles nul ne reconnait 
lus force de loi. De méme la confusion des genres 
ae nous choque guére, et je ne pense pas qu'il se 
erouve aujourd’hui personne pour la lui reprocher 
isement. La critique qu'il y a lieu d’adresser a 
ee et 4 son école a une portée plus générale. 
r: Je me suis efforcé déja de mettre en évidence ce 


ede la haute littérature. Ciedas essentiel- 
nt  popli| , concu et écrit pour satisfaire la 


que | les critiques espagnols de nos jours, qui sont loin de 
affectent de le traiter de perruque; Luzan donc a par- 
wt vu que « la Dramatica Espaiiola se debe dividir en dos 
una popular, libre, sin sujecion a las reglas de los antiguos, 


-waspire qu’aux applaudissements du parterre ‘on ¢ 


_ planches du théatre sur les feuillets du livre, telle est 


ni de louer, est aisé 4 prévoir. Point de public lettré 


xvue eels sauf de rares exceptions, s’en fea” Tous 


* 
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rant et grossier, et craint méme d’étre transporté des 


la comedia dans l’esprit de Lope et de son entourage 
Ce qui devait résulter de cette conception, admissibl 
en soi d’ailleurs et que je nentreprends ni de blamer 


et délicat, partant point d’étude approfondie des carac- 
téres et des passions, point de composition, point de 
style. On ne peut pas contenter tout le monde, et 
qui veut attirer le vulgo doit lui plaire par des procé- 


a 


dés 4 son usage. Malheureusement, un genre quel | oa 
qu'il soit, sil veut survivre 4 l’engouement momen-_ 


tané d’un milieu, ne saurait se passer de qualités de 
forme vraiment supérieures, et la comedia du 


nosotros ; y otra que se puede llamar erudita porque ane u 
aceptacion entre hombres instruidos » (La podtica, t. Il, p. 5 
Cette seconde espéce, la poésie ¢rudite, ne Forpi, on ls ; 
aucune piéce représentable. 


/ 
‘, 
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" ces auteurs, sachant a qui ils avaient affaire et le peu 
4 qu ‘ils avaient 4 ménager. produisaient beaucoup trop 
vite et produisaient beaucoup trop. Inutile de rappe- 

‘e Het ‘tant d’exemples d’improvisation au pied levé, de 
fabrication sur commande a la journée et 4 l’heure, 
tant de tours de force qui, hélas!.ne sont point des 
tours de génie '. Les plus habiles devaient perdre 4 


a fy 

1. J'ai fait allusion plus haut a ce troisiéme acte de la Ter- 
Gam orden de San Francisco, que se partagérent Lope et Montal- 
n pour aller plus vite. On était au soir, le directeur du théatre 
e la Cruz se désespérait, il lui fallait absolument sa comedia 
Bins le lendemain. Montalban resta a coucher chez Lope, et 
a pour ne pas se laisser gagner de vitesse se leva 4 deux heures du 
matin : 4 onze heures il avait terminé sa partie. Il sortit alors 
; pee voir ott en était son ami et fut bien surpris de trouver Lope 
son jardin en train d’examiner un oranger qui se gelait. 
c “Et comment va notre comedlia? — A cing heures, répondit 
Lope, j'ai commencé 4 écrire, et il y a une heure que mon acte 
st fini; j'ai déjeuné d’une»tranche. de-lard, j’ai composé une 
pitre de cinquante tercets et j’ai arros¢ tout ce jardin, ce qui ne 
“mia pas peu fatigué. » Puis tirant un rouleau de sa poche, il lut 
eerie sa partie d’acte et les tercets (Fama postuma de Lope, 
bras sueltas, t. XX, p. §2). Une autre fois, Lope renonce a 
poser une comedia sur la féte du Rosaire, parce qu’il n’avait 
trouvé le sujet 4 son gotit : « Faites-la faire au vol (mande 
se escriba al vueld), écrit-il alors au comte de Lemos, comme’ 
e que Puhcotipdeés sur | Immaculée Conception a la demande 


émousser la pointe de leur talent. Premier défau 
_- grave, premiére cause Species 


ces » oa suellas, t. XVII, p. 402). Et je ne parle pas | 

: comedias de repente; impromptus académiques ; c'est encore, 
Bee eae a part. ; 
. Par faiblesse du style, j’entends la platitude ue rele 
sion, cette langue diffuse et sans vigueur, cette abondance bril— 
| lante et POMBE, mais si vide et si vague ! enfin, et plus si 4 
B vent qu’on ne. croit, lincorrection grammaticale. Du parle 
hyperbolique et amphigourique, gongorisme ou cultisme, 
- exerga de terribles rayages dans la comedia comme ailleurs, de~ 
; toutes les pointes de mauvais gout, il n’y a trop rien A dire> 
"toute langue, toute nation ont eu leur phébus, et notre tragi 
si correcte, si haut chaussée, n’en est pas toujours libre. Sur 
. point donc, les auteurs de comedias ne sont qu’a demi re 
_sables, contraints qu’ils étaient par métier de suivre une 
absurde, [On n’a pas assez pris garde a 4 laphorisme de Bal 
Gracian, dans son Oraculo manual y arte de prudencia, 
dam, 1659, p. 165 : « Todo se les va a algunos en comengar, 
i ; nada acaban; inventan, pero no prosiguen, instabilidad de geni 
nunca consiguen alabanga, porque nada prosiguen, todo para en 
parar, si bien nace en otros de impaciencia de animo, tacha 4 

 Espaiioles, assi como la paciencia es ventaja de los Belgas... »} 


Pee “ ‘ ' 
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i d’une versification plus lyrique que dramatique 


$ tout ce qu’on peut ici m’objecter. Il n’y a pas 
r *une maniére de drame, dira-t-on, et les genres ne 
répugnent pas 4 étre rapprochés dans une méme 
i euvse au point qu'une action dramatique ne puisse 
soutenue d'une partie lyrique; cet ornement 
ite est souvent d’un grand effet, et les anciens 
sen ont donné l’exemple. Et que reprochez-vous 


iez pour indispensable A un drame bien conduit 
ne notonie de l’alexandrin? Je réponds qu’il n’est 
s pas inadmissible que dans le drame, tel méme 
ie Yont concu les modernes, et sans qu'il puisse 
étre ici question de ressusciter ot d’imiter le chceur 


ets et les effusions lyriques et ces chants popu- 
si gracieux et si frais, dont Lope et Tirso ont 
bon parti, je Jes admets méme quand la 
de action devrait en étre, sinon génée, 
se. Un vers unique n’est pas non plus essen- 


personne ne le prétend, et l’on peut dire tout le 
fe wa ¢ a r 


qu’on ne doit pas hésiter 4 qualifier de puérile. Je 


2s 
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mal qu’on voudra de Jlalexandrin majestueux 
compassé, ainsi que de |’alternance monotone | . 
rimes masculines et féminines; mais au moins 
Valexandrin n’est-il pas ridicule. Tardis qu'il 
ridicule que les parties de action empruntent 4 
poésie lyrique ses strophes les moins appropriées a’ 
mouvement du drame. Qu’un monologue s’enfe 
dans les quatorze vers d’un sonnet, qu'un dialog 
s‘échange en cascades de rédondilles, ce qui équiy. 
pour nous a des couplets de chansonnette, voila bi 
de quoi causer, surtout dans les pitces de caractés 
tragique, une impression directement opposée 4 cell 
que l’auteur entendait produire. Possible que le 
Espagnols en pensent autrement, mais leurs sen 
‘ments ils ne sont pas les maitres de nous les faire 
partager, et il reste toujours que, passé les monts, 
cette versification d’opéra n’est pas facilement adm 
et porte a la comedia un préjudice considérable. E 
bien sir, d’ailleurs, que composition, style et ve 
cation du drame de Lope aient, en Espagne mé 


changements du goiit ? Si cela est, comment sé 
quer que nos voisins, qui ont cependant bea 
4 = Ste 


Pe eee ee 
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‘retenu de la forme de leur théatre classique, éprouvent 
\ besoin d’arranger ou de refondre — ce sont les 
termes consacrés — les piéces du vieux répertoire, 
d il leur arrive (rarement) de les remettre a la 
scene ‘? Comment si la comedia n’a pas vieilli dans 
a forme, des auteurs, et non des plus médiocres, 
sissent-ils 2 gagner quelque renommée en four- 
nt les théatres * d’arreglos de pieces de Lope et 


I. « Prueba concluyente de la exactitud de estas criticas 
tivas (il s’agit des jugements sévéres portés par les écrivains 
lu xvite siécle sur l’ancien théatre), es que la mayor parte de 
las obras maestras de nuestro antiguo teatro no pueden presen- 
hoy en la escena sin un arreglo prévio, que ha recibido el 
bre por demas significativo de refundicion. Aplauso, y no 
, han merecido poetas contemporaneos por haber refun- 
obras del antiguo teatro; €s decir; por haber vaciado en 
es correctos un métal riquisimo, separando préviamente las 
que lo afeaban. » Discurso leido ante la R. Academia Espa- 
por D. Manuel Silvela, le 25 mars 1871 ; Memorias de la 
ia Espanola, t. Ul, p. 284. 

Tout au commencement de ce siécle, |’arrangeur en titre 
D. Candido Maria Trigueros, qui a refondu plusieurs drames 
Lope et qui a eu la naiveté d’expliquer dans les préfaces le 
quoi de ses remaniements. Rien n’est comique comme de 
ir aux prises avec une de ces anciennes piéces qu’il s’efforce 
uire 4 la formule francaise des trois unités et des cing actes, 


5 
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de Calderon? Et nul ne'se léve pour protester et crier E> 
au sacrilége. Que diriez-vous pourtant si, venant a” 


- 


passer devant la Comédie-Frangaise, vous y lisiez sur 7 


Paffiche : « Phédre, tragédie de Racine, arrangée par 
M. Martin ou M. Durand?» En cela se voit la difié- 
rence entre l'oeuvre pensée, murie, gravée sur Vai- 
rain, et improvisation concue au vol, batie en un 4 
tour de main, écrite au courant de la plume. 

Il me reste quelques mots a dire des causes eee ‘ 
‘rales, inhérentes au caractére national, qui ont empée- 


ché la comedia de s‘lever aussi haut que d’autres 

théatres modernes et de porter aussi loin. L’ ‘Espagnol 

he manque pas d’imagination, il a l'idée nette et le 
don de la traduire en une forme vivante; il invente 
aisément une histoire et en combine avec adresse le 
plan, et tant qu’il obéit A son inspiration et, compose, 
pour ainsi dire, sous le feu de Vidée, tout va bien 
Mais a la premiére hésitation, au premier a 


Met 

* 
Ria 
— 


Parmi nee a cee LOTT il suffit de aie le soesely 
talent et correct écrivain, D. Juan Eugenio Hartzenbusch. 
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offre a sa pens¢e, le découragement et le dégotit le 
 prennent, l’ardeur dont il était animé au début se 

- dissipe, l’enthousiasme se fond. Ne lui demandez pas 

de se reprendre ni de se corriger, il ne sait ni finir ni 

‘po lit : castigare ad unguem, ce n’est pas son affaire. 
De la tant de livres @’imagimation imachevés, tant 
A de romans dont la premiere partie seule a, été termi- 
née ; de la aussi tant de drames, dont les données 

8 éduisent et l’exposition promet, et qui, em avancant, 

> perdent dans les méandres d’une action mal con- 
uite, flottent au hasard et arrivent an dénouement 

ince quil faut bien en finir, que les douze phtegas 

ie — mais non pas parce que la marche des 
nents réclame une catastrophe. Il était naturel 

« es dataiik inné de la race, ce laisser-aller une fois 
Teeuvre lancée, ce dédain de la lime se fissent sentir 

sla comedia plus qwailleurs, eu égard 4 la qualité 
nférieure du genre et la précipitation avec laquelle 

es auteurs se croyaient tenus de composer. 

Puis il y a autre chose. Les Espagnols sont volon- 
sententieux et précheurs, ils ont toujours eu un ef 
prononcé pour la satire morale, et, Dieu merci, 
. terre d’Espagne a produit en assez grand nombre — 
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des casuistes et des moralistes. Certains genres méme 
de leur littérature d’agrément, les nouvelles, entre 
autres, ont été par moments infestés de moralités. ~ 
Le théatre, toutefois, échappe a cette immixtion de * 
la morale et de la sentence : il y échappe trop, en ce © 
sens qu’il manque d’un certain lest de doctrine, quil 
est trop exclusivement frivole, qu’il amuse ou émeut, © 
mais selon notre godt du moins, n’enseigne pas 3 
assez, et ce n'est pas de ce théatre-la qu’on dira ~ 
jamais quil a été l’éducateur de la nation. Les : 
auteurs de comedias n’ont pas su non plus s‘élever an 
général. On ne saurait les blamer, sans doute, d’avoir i 
peint ce qu’ils avaient sous les yeux, homme tel : 
quil s’offrait 4 leur observation, c’est-a-dire l’Espa- * 
gnol du xvut siécle, et il est certain qu’a trop vou- — 
loir généraliser, on risque de mettre sur le rhino 
des abstractions plutét que des personnes vivantés: 
mais entre les. deux extrémes, il semble toutefois } 
qu'il y ait un terme moyen. Nos Espagnols sont diéci- » 
dément restés trop de leur terroir, les moeurs de leur j 
théatre sont trop imprégnées d’espagnolisme pour 
pouvoir intéresser qui ne posséde pas une connais- 
sancs intime du milieu. L’intelligence parfaite de ce 


‘ 
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drame exige une étude approfondie de V’histoire poli- 
tique et littéraire, des usages et des modes de l’époque 
et du pays, et il ne faudrait ye croire que les Espa- 
gn mols de nos jours puissent s’en dispenser. J’estime 
n effet que les remaniements qu’ils font subir, pour 
es représenter aux piéces de leur théatre classique, 
mnent aussi a ce que beaucoup d’allusions a d’an- 
en nes Coutumes éteintes, 4 des usages particuliers 
; xvut siécle, ne seraient plus maintenant com- 
es de personne. 

| Eroutes ces causes réunies expliquent, je crois, le 
modeste auquel seul peut prétendre la comedia 
s le concert européen. Observation insuffisante, 
ne médiocre et trop étrange, mceurs trop parti- 


M4 
ie 


je. ne lui en refuserai pas, et, par 
le, ia comedia icae incontestablement, et 
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génes, elle nous peint plutét l’idéal de cette société, 
état de son imagination. En combinant son témoi+ 

enage avec celui du roman et des autres documénts — 
qui copient de phus prés la réalité, nous obtenons la — 


résultante de la vie espagnole dans toutes ses mamni- 
festations, 4 une époque ot elle Lan la plus sear 
sante’ originalité. 

A un autre point de vue aussi il convient de rendes: 


justice 4 ce théatre. Sachons-lui gré des efforts qu'il” 


a faits pour enrichir le trésor commun de la littéra= 


ture dramatique, sachons-lui gré de cette masse — 
énorme de sujets et de situations qu'il a comme jetés 


sur le marché, ot beaucoup ont accouru et sé sont — 


enrichis 4 ses dépens. Et la mine n'est pas prés @étre 
épuisée. Ne méconnaissons pas non plus le caractére 


~ national, patriotique de la comedia, qui est bien pour. 
mériter notre sympathie.- Sil est’ vrai qu’un grand. 
théatre puisse vivre et prospérer en ne. salimentant 
que de la matiére antique, et notre tragédie le prouve, 


ne refusons pas notre admiration 4 ceux qui’ ont — 
. ee 
puisé dans leur propre histoire la substance de leur, — 


drame héroique. Nous qui n’avons rien voulu prendre: 


4 la nétre, qui avons laissé hors du cadre de notre 
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